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La ornamentacion en el capricho
titulado Prinzessin Brambilla de E.T.A.
Hoffmann

Daniel Végh

Interpretaciones del Prinzessin Brambilla

Revisando las relativamente escasas' interpretaciones de la Prinzessin Brambilla de E.T.A
Hoffmann uno puede preguntar: ;no tienen algo en comun los marcos interpretativos con
los cuales se suele abordar el texto, es decir: las teorias de lo fantéstico, de la ironia
romantica, de lo grotesco-carnavalesco, del psicoanalisis, o de la narratologia? Segin
nuestra hipétesis, hay un vinculo que relaciona estas teorias, cuya posible raiz comin
seria la ornamentacién. En las siguientes lineas demostraremos cémo se manifiestan los
principios de aquella en la novela de Hoffmann, y luego intentaremos comprobar la
validez general de la ornamentacién como poética de la prosa.

La Prinzessin Brambilla es uno de los libros tardios de Hoffmann subtitulado “capricho”
que, como las Fantasiestiicke, Hoffmann escribié a la manera del grabador Jaques Callot.
La serie de “grabados fantasticos” titulada Balli di sfessania - que sirven de base a la
historia, segiin las declaraciones del prélogo y del mismo narrador? -, representan unas
mascaras carnavalescas o figuras de la commedia dell’arte. La historia marco del actor
Giglio y de la costurera Giacinta entrelaza varios niveles narrativos de manera difusa
hasta las ltimas paginas. Entre estos hallamos el hilo teatral que representa la rivalidad
entre la tragedia y la comedia del arte, y un cuento alegérico sobre el humor, en el que
préacticamente todos los personajes y motivos aparecen desdoblados. Todo esto sucede
entre los decorados del carnaval de Roma, y la historia viene aderezada con mdltiples
reflexiones y desviaciones del narrador. Sélo en las ultimas paginas de la novela se aclara
el desorden; gracias a los personajes nos enteramos entonces cédmo ilustra este caos
artistico la idea filoséfica que se esconde detras de historia: la ironfa.
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Los textos de Hoffmann se suelen relacionar cominmente con el género fantéstico. No es
de extrafiar pues que Tzvetan Todorov, en su libro fundamental titulado Introduccién a la
Literatura Fantdstica, mencione varias veces la Prinzessin Brambilla. Segun el teérico
francés, en el caso de la Prinzessin Brambilla la vacilacién - efecto fundamental del
género fantastico -, se produce sobre todo “acerca del nombre que ha de darse a ciertos
acontecimientos”.’ Segin parece, vacilamos también porque no queda claro a qué
subgénero fantdstico pertenece la novela de Hoffmann. Teniendo en cuenta que los
acontecimientos fantdsticos se interpretan al final de la historia, deberia pertenecer a lo
extrafio. Sin embargo, Todorov califica en general los textos del narrador aleman como
cuentos (en este caso pertenecerian a lo maravilloso), a pesar de que el mismo efecto de la
vacilacién interpretativa es propio del género fantastico. Sin duda, en la Prinzessin
Brambilla hallamos una serie de motivos y efectos retéricos propios del subgénero
maravilloso, como la exageracidn, los excesos, descripcién de objetos especiales etc. Por
otra parte, podemos relacionar el texto de Hoffmann incluso con la alegoria - también
limitrofe con lo fantéstico segtin Todorov -, puesto que los acontecimientos que producen
el efecto de vacilacién se intercalan en la historia en forma de parabolas, interpretadas al
final de la novela por los mismos personajes. A nuestro juicio, lo fantastico en los textos
de Hoffmann se produce entonces como resultado de la combinacién de los niveles
narrativos, facilitada por ciertos recursos narratoldgicos que llama Todorov “discurso
fantéstico”.* Aunque al ilustrar las caracteristicas de este estilo Todorov no menciona la
Prinzessin Brambilla, la diferenciacién de lo “imaginario” y de lo “real” también tiene
lugar en esta novela de Hoffmann gracias a los comentarios o reflexiones del narrador y a
las historias intercaladas, y no porque los personajes y el narrador sean los que crean y
sufran el efecto de la vacilacién.

En la segunda parte de su libro Todorov analiza unos cuantos temas tipicos del género
fantéstico. En estos capitulos si menciona a la Prinzessin Brambilla, como cuando habla de
motivos relacionados con la vista, por ejemplo, de los “anteojos magicos™ que ofrece el
ciarlatano Celionati a Giglio, o los espejos que aparecen en todos los niveles narrativos. Es
decir, todo que estd relacionado con la idea del desdoblamiento. A estos temas podriamos
afiadir los temas de la sexualidad - llamadas por Todorov “temas Td”, presentes por
ejemplo en las descripciones de las mascaras obscenas.® Aunque Todorov tampoco cita
ejemplos de la Prinzessin Brambilla relacionados con estos temas, hay algunas
interpretaciones psicoanaliticas dedicadas a la novela que enfocan justamente estos
motivos (superados segin Todorov debido al efecto de lo fantéstico), asi como la
diagnosis/el diagnéstico del “chronischer Dualismus” que se menciona en el texto
relacionado con las gafas.’

En suma, parece que lo fantéstico - por lo menos en la Prinzessin Brambilla -, se produce
como efecto de procedimientos retdricos y narratoldgicos. Analizando la estructura
narrativa de la novela, en la Prinzessin Brambilla podemos diferenciar cinco hilos
conductores de la narracién: el marco de los carnavales, las reflexiones del narrador
extradiegético, el cuento intercalado que es mitico y metaficticio (alegdrico), las
reflexiones del narrador intradiegético y, por tltimo, todas las demas intercalaciones, ya
sean liricas, draméticas, o bien alusiones intertextuales e intermediales.? Ademas, estos
hilos se entrecruzan creando multiples metalepsis.Hoffmann - como apuntan varios
estudios -, parece haber encontrado los principios de tal estructura caética justamente en
el arte de Callot: las afirmaciones del articulo escrito por el mismo Hoffmann, que lleva
como titulo el nombre del grabador, resultan validas también para la composicién de esta
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novela.® Por otra parte, en la Prinzessin Brambilla encontramos una reflexién sobre la
fantéstica heterogeneidad de la estructura narrativa que alude a las artes plasticas: “La
reflexién es todo aquello que ciertamente no es necesario a la historia, pero que puede ser
un deleitable floritura”.*

La ornamentacion en Hoffmann

Lo que propongo es tomar al pie de la letra la expresién de Hoffmann que remite a las
reflexiones, desvios e intercalaciones de la narracién. El concepto de la floritura servird
como punto de partida para exponer todo un marco interpretativo centrado en la
ornamentacién. Como veremos, resultard un modelo que se ajusta muy bien a la poética
hoffmanniana, y que podremos reconocer en el trasfondo de buena parte de las
interpretaciones de la novela. Pero ;qué es el ornamento propiamente dicho y qué tiene
que ver con las florituras?

Alois Riegl, primer tedrico de la historia de la ornamentacién distingue tres tipos de
adornos.™ El llamado estilo geométrico es el origen de toda ornamentacién, cuya
manifestacién mds espectacular es la ornamentacién textil. Las estructuras y dibujos del
tejido - pensemos en las alfombras de Persia - se producen por entrelazamientos,
separaciones y contrastes de los hilos. El estilo herdldico se caracteriza por el
desdoblamiento simétrico de figuras humanas y de animales, ya sean los pares idénticos o
inversos. Por dltimo, la caracteristica mdas llamativa de la ornamentacién oriental,
llamada también arabesco, es la exuberancia de los elementos vegetales - florituras con
las palabras de Hoffmann, pdmpanos segtin Riegl - que metamorfosean continuamente en
si mismos o en otros.

Ahora bien, ;dénde y cémo aparece la ornamentacién en la Prinzessin Brambilla? En la
floritura hoffmanniana, es decir, las digresiones del narrador, podemos reconocer el
arabesco entendido como ornamento vegetal. Sin entrar en un razonamiento mas
profundo, me parece obvio relacionar el estilo heraldico con el desdoblamiento de
personajes, de objetos magicos y los demas motivos que implican el reflejo. Casi toda la
bibliografia hoffmanniana interpreta los fendmenos de los reflejismos,'? cuyo esquema
reiterativo se basa en los mismos principios que la ornamentacién figurativa. Quizas
tampoco parezca impropio relacionar la ornamentacién textil y la estructura narrativa
del texto, no sélo por las metaforas ampliamente usadas como “hilos” de la narracién,
“nudos” de la historia o “intercalaciones” (término técnico usado también en la
tecnologia del bordado), sino también por la coincidencia fundamental entre texto y textil
que planted ya Barthes en las paginas finales de Le plaisir du texte.’® Pero vayamos un
paso adelante.

Si aceptamos la hipétesis de que la ornamentacién textil pueda tener relevancia en la
interpretacién de la Prinzessin Brambilla, elementos y motivos relativamente poco
analizados - como por ejemplo los vestidos'* - aparecerdn en nuevo contexto. No
olvidemos que una de las protagonistas de la novela, Giacinta es una costurera, y la
narracién empieza con una escena donde estd preparando un vestido, mds
concretamente, una mascara de princesas. El primer acontecimiento fantdstico ocurre
justamente cuando Giacinta hiere su dedo con la aguja (de repente desaparece la mancha
de aceite y de sangre recién derramada del vestido). Por otra parte, las mdscaras
desempefian papel importante durante toda la historia debido a los carnavales: pensemos
en los vestidos fantésticos y coloreados de Giglio o en los vestidos, muebles y accesorios
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lujosamente dorados de las procesiones - todos son ornamentos en si. La aguja y una red -
estructura esquematica de los tejidos -, aparecen en el cuento mitoldgico y también mds
tarde - como si fueran sus dobles, sus Doppelginger - en el palacio Pistoia, entrelazan en
todos los sentidos los hilos del texto.

Por otra parte, el narrador provoca los efectos de los desdoblamientos y las mdltiples
metamorfosis justamente a través de las descripciones de las mdscaras de los personajes.
Asi resulta que los cambios de vestidos y de identidades marquen a su vez los cortes entre
hilos narrativos.Por dltimo, en la escena final, todos los temas relacionados con los tejidos
adquieren una interpretacién autorreferencial. Como declara el principe Pistoia,
organizador espiritual de la fiesta, Maestre Bescapi, quien se metamorfosea en mago
Ruffiamonte y al final se hace autor de comedias, sigue siendo “un sastre que deseaba
personas fantésticas para los fant4sticos trajes que sabia confeccionar”.’s El es el “hombre
que vigila cuidadosamente para que nada resulte estragado en lo relativo al corte, a la
hechura [Form] o al estilo”,*® es decir, quien con su “aguja creadora” entrelaza los hilos
enredados de la historia. Su método principal para lograrlo es el humor, y especialmente
la ironfa, siendo también “empresario del singular teatro donde reinan la ironia y el
verdadero humor”."” ;Pero, a todo esto, qué tiene que ver la ironia con la ornamentacién?

A primera vista puede parecer que la ironia, cuyo esquema se basa en el desdoblamiento y
los reflejos, puede relacionarse con la ornamentacién textil. Pero la coincidencia queda
atin mas clara si nos acercamos a las fuentes de la teorfa de la ironia hoffmanniana que -
como es ampliamente aceptado -, deben buscarse en la filosofia alemana prerromaéntica.'®
Friedrich Schlegel, a quién conoci6 Hoffmann personalemente en 1809, afirmé una década
antes de la publicacién de Prinzessin Brambilla que el caos artistico, toda la estructura
bipolar, la simetria de las contradicciones, la alternacién de entusiasmo e ironia que
caracterizan las novelas de la época no son otra cosa que mitologia indirecta, cuya
estructura es analoga a la de los arabescos que son una forma arcaica de la fantasia. Mas
tarde confirmé que el arabesco es un modo de expresién literaria propio de la novela.?
Ironfa y mitologia se estructuran pues a la manera de la ornamentacidn, sobre siguiendo
el modelo de los arabescos. Como apunta Detlef Kremer, segiin la escuela de Jena la
mitologia significa por excelencia la autorreferencialidad de la obra de arte.? En este
sentido podemos llamar cuento mitoldgico el cuento intercalado. Cabe también sefialar
que Todorov llama alegoria el mismo fenémeno presente en los textos fantéasticos. Por
ultimo, Schlegel califica en otro lugar de “grotescas”?? a las mismas novelas, cuyo ejemplo
paradigmatico podria ser cualquiera de las obras de Hoffmann.

Al comparar las visiones del arabesco de Schlegel y de Hoffmann, Patricia Stanley apunta
que aunque este ultimo nunca alude directamente a la teoria de Schlegel, podemos
reconocer sus huellas en varias caracteristicas de su poética.?> En su ensayo arriba citado,
Hoffmann por su parte denomina como grotescos los grabados de Callot. Lo grotesco
aparece también en la Prinzessin Brambilla: el narrador llama “especticulo grotesco”? el
baile de la pareja. Grotesco, arabesco, carnaval, novela - es momento de aproximarnos a
Mijail Bajtin para demostrar cémo Hoffman arraiga tanto lo carnavalesco como lo
grotesco en la ornamentacién, una de cuyas modalidades es el arabesco propiamente
dicho. Bajtin, buscando los principios de la novela, y al trazar los origenes de lo grotesco-
carnavalesco - marco interpretativo que entre otros aplican a la Prinzessin Brambilla los
estudios citados de Cremer y Kramer -, hace un comentario sumamente importante segin
nuestro punto de vista. Aunque la cita es larga, merece la pena insistir en ella:
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A fines del siglo XV, a raiz de excavaciones efectuadas en Roma en los subterrdneos

de las Termas de Tito, se descubrié un tipo de pintura ornamental desconocida

hasta entonces. Se la denominé “grottesca” [...cuyas caracteristicas son] el juego

insélito, fantastico y libre de las formas vegetales, animales y humanas que se

confundian y transformaban entre si. No se distingufan las fronteras claras e inertes

que dividen esos “reinos naturales” en el dmbito habitual del mundo: en el

grotesco, esas fronteras son audazmente superadas [..ya que todo], se

metamorfosea en un movimiento interno de la existencia misma y se expresa en la

transmutacién de ciertas formas en otras, en la imperfeccién eterna de la

existencia. Se percibe en ese juego ornamental una libertad y una ligereza

excepcionales en la fantasfa artistica...?s
Teniendo en cuenta la etimologia del término “grottesca” queda claro que designa un
estilo de la ornamentacién figurativa, en muchos aspectos semejante al arabesco. Aunque
Riegl no la haya diferenciado, podemos aludir al hecho que Goethe, en un articulo suyo de
1879, llama arabesco el mismo estilo de ornamentacién refiriéndose a las mismas ruinas
de Pompeya.’® Es decir, cuando enfocamos los aspectos grotescos o irénicos en la
Prinzessin Brambilla, detectamos ciertas manifestaciones de la ornamentacién presente
en el texto, semejantes a los recursos narratolégicos que producen la sensacién de lo
fantastico. La raiz comun de los espejismos, intercalaciones, de la ironia y de lo grotesco
se halla pues en la ornamentacién. Aparte de los aspectos del texto relacionados con el
arabesco riegliano (ironfa), con el estilo geométrico (tejidos, vestidos, aguja, narratologia)
o bien con el estilo heréldico (espejismos, desdoblamientos), podemos identificar otros
tantos aspectos nuevos como ornamentales. Incluso, el desenlace de la Prinzessin
Brambilla queda abierto (en vez de resolver la historia, el narrador remite a los mismos
grabados de maestro Callot, de los cuales parti6 la narracién), y esa circularidad también
es facilmente identificable como un aspecto mds de la ornamentacién. Basta pensar en el
sinfin de dibujos que aparecen en el texto, o en que el término “desenlace” viene también
de la tecnologia textil. Por otra parte, varios estudios destacaron la ornamentalidad del
lenguaje del narrador basada en las cierta técnica parecida a la de coser? y, por dltimo,
podriamos relacionar las analogias musicales mencionadas en el texto con la
ornamentacién.?

El resumen de Patricia Stanley sobre el arabesco hoffmanniano presente en los
Fantasiestiicke” coincide en buena parte con los aspectos ornaménticos que
mencionamos de la Prinzessin Brambilla. Puesto que la estudiosa ignora esta novela de
Hoffmann, podemos sospechar que una poética de la ornamentacién mas definida serfa
aplicable a otras obras del escritor alemén. Ahora bien, la pregunta es la siguiente: ;se
puede relacionar los textos con la ornamentacién y, por otra parte, extenderla a textos de
otros escritores y de otras épocas sin crear una categoria tan indefinida como la del
género fantéstico?

¢Una teoria de la ornamentacion literaria?

Los cuentos de Edgar Allan Poe aparecidos en el tomo titulado Tales of the Grotesque and
Arabesque (calificados comtiinmente como fantasticos), fueron interpretados por Jutta
Ernst con base en la concepcidn prerromdntica alemana del arabesco. La autora analiza
motivos y estructuras narrativas muy parecidos a los demostrados en nuestro estudio, a
los que llama indistintamente grotescos y arabescos, sin descubrir su principio comun: la
ornamentacién.* Los autores mencionados por Todorov como Nerval, Théophile Gautier
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y otros, fueron analizados por Rae Beth Gordon quien relaciona los recursos y motivos -
afines de los escritores franceses del siglo XIX -, con las grotescas de Pompeya y también
con la concepcidén del arabesco de Schlegel. Sin embargo, no menciona la obra de
Hoffmann y tampoco busca el parentesco entre lo fantéstico, lo grotesco y el arabesco.™
Por otra parte, el término “prosa ornamental” es utilizado en la filologia rusa para
denominar novelas de Remizov, Bjelij o Pilfiac y Nabokov. Entre las caracteristicas de esta
poética de la prosa tenemos por una parte la red de leitmotivos, repeticiones de palabras
y sonidos, por otra parte una técnica narrativa muy refinada y polifénica, y un estilo
irénico-grotesco-carnavalesco.*

Podemos reconocer la misma poética analizando el presupuesto inicial de lo real
maravilloso. Al teorizar lo real maravilloso, Carpentier recurre al concepto del barroco y
cita la definicién de la Real Academia Espafiola segtin la cual lo barroco seria cierto “estilo
de ornamentacién caracterizado por la profusién de volutas, roleos y otros adornos en
que predomina la linea curva [...]”.3* Como vemos, este concepto de lo barroco queda muy
ligado a la ornamentacién; asimismo, no olvidemos que Todorov también barajaba la
importancia de lo maravilloso. No es de extrafiar pues que, cuando Carpentier detalla las
caracteristicas barrocas de una cierta América Latina,** reconozcamos practicamente
todos los aspectos analizados en la Prinzessin Brambilla. Carpentier razona ademds a
favor de un barroco ahistérico y universal, y menciona como antecedente de lo real
maravilloso a Frangois Rabelais, ejemplo paradigmatico de Bajtin y fuente de Hoffmann.
No es de extrafiar entonces que Winfried Sdun haya llamado el arte de escribir
hoffmanniano “manierismo”, corriente que precedié al barroco.

En una vertiente muy cercana a la de lo real maravilloso, podemos mencionar el
magnifico anélisis comparativo del realismo magico - entendido como la estética de la
novela poscolonial tanto hispanica como anglosajona -, propuesto por Tamas Bényei,*
quien enumera los mismos recursos y aspectos que acabamos de destacar como elementos
de la prosa ornamental (por supuesto, sin citar a Schlegel, Bajtin o Hoffmann). Para citar
algunos elementos de Cien afios de soledad que podrian ser interpretados como
ornamentales, podemos aludir a la estructura narrativa y temporal (circularidad,
entrelazamientos), a la mitologia, a la exuberanica de la naturaleza, a los excesos
(sexuales y no sexuales, seres hibridos), al desdoblamiento y a la yuxtaposicién irénica-
grotesca de los personajes, asi como a ciertos detalles como los tatuajes de José Aureliano,
los peces de oro o los bordados de Amaranta, que no son otra cosa sino ornamentos
propiamente dichos.

Conclusion

Como demuestra ese breve panorama, la poética de la prosa ornamental parece funcionar
como la definicién universal de los textos de narracién polifénica, cuyos hilos narrativos
estdn construidos a través de desdoblamientos, ofreciendo una interpretacién alegérica
(es decir, metapoética), de descripciones sensuales y refinadas, y de una estructura
andloga con la musica. No es carente de interés preguntarse por qué no se ha relacionado
ain (hasta sabemos) las tendencias y subgéneros novelisticos arriba mencionados. A
nuestro juicio, hay que buscar la respuesta en la especializacién filoldgica de la que se
queja George Steiner en la introduccién a su obra maestra After Babel.” Con la misma
frustracién de Steiner admitimos que, para probar la validez universal de la prosa
ornamental, deberiamos tener conocimientos mucho mas amplios, e incluso teniéndolos,
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sélo podriamos extender la teoria de la poética de la ornamentacién presente en la
Prinzessin Brambilla de E.T.A. Hoffmann en el marco de una investigacién de mucha
mayor amplitud.
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NOTAS

1. Véase la Bibliografia en linea del Hoffmann-Gesellschaft [http://www.etahg.de/bibliographie],
sitio consultado el 10 de mayo, 2010. En cuanto a las tendencias interpretativas de la Prinzessin
Brambilla véase Detlef Kremer, E.T.A. Hoffmann: Erzihlungen und Romane, pp. 126-130.

2. “die Basis des Ganzen, nimlich Callots fantastisch karikierte Blitter” [la base de todo, es decir,
las caricaturas fantasticas de Callot] (E.T.A. Hoffmann: Prinzessin Brambilla, p. 128.) La traduccién
castellana (La princesa Brambilla. Trad. Manuel P. del Rio-Cossa) no es completa, y no siempre
facilita la interpretacidn, por lo tanto, cuando sea necesario, citaremos el texto aleméan.

3. Tzvetan Todorov, Introduccién a la literatura fantdstica, p. 52.

4. Todorov, pp. 92-111.

5. Hoffmann, La princesa Brambilla, p. 29.

6. “Eine seltsame mit zwei hohen Hahnfedern geschmiickte Kappe, dazu eine Larve mit einer
roten, in hakenférmigem Bau und unbilliger Ldnge und Spitze alle Exzesse der ausgelassensten
Nasen {iberbietend...” [Un extrafio gorro adornado con dos plumas de gallo, ademds una méscara
con una nariz ganchuda de tamafio extraordinario] (Hoffmann: Prinzessin Brambilla, p. 149.)

7. Véase Wolfgang Uber: E.T.A. Hoffmann und Sigmund Freud - Ein Vergleich.

8. WinfriedSdun: E.T.A. Hoffmanns Prinzessin Brambilla. Analyse und Interpretation einer erzihlter
Komddie. La especialista hiingara del tema, Magdolna Orosz dedicé varios capitulos al analisis
narratolégico de la Prinzessin Brambilla (“Az elbeszélés fonala" Narrdcid, intertextualitds,
intermedialitds. Budapest, Gondolat, 2003.; “Az utdnzott idegen nyelvii kézirds” Mt és alkotds E.T.A.
Hoffmann elbeszéléseiben. Budapest, Gondolat, 2006.)

9. “sonderbaren phantastischen Blitter [..] aus den heterogensten Elementen geschaffenen
Kompositionen [...] Kein Meister hat so wie Callot gewult, in einem kleinen Raum eine Fiille von
Gegenstdndern zusammenzudringen, die ohne den Blick zu verwirren, nebeneinander, ja
ineinander heraustreten” [grabados fantésticos y extrafios .. compuestas de elementos
absolutamente heterogéneos ... Ningin maestro sabia como Callott cémo integrar tantos objetos

en una superficie tan concentrada sin fastidiar la mirada] Hoffmann: Jaques Callot, p. 14.
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10. “Reflektion [ist] alles das, was zwar nicht zur Geschichte nétig, aber doch als ein angenehmer
Schndrkel dastehen kann” Hoffmann: Prinzessin Brambilla, p. 196.

11. VéaseAlois Riegl: Problemas de estilo. Fundamentos para una historia de la ornamentacién. Puesto
que nos interesa exclusivamente la teoria de la ornamentacién y no los cuestiones especificas,
podemos ignorar que “en muchos aspectos de la investigacién empirica el detalle de muchas de
sus observaciones estdn hoy, a casi un siglo de distancia, superadas” - como afirma Ignasi de
Sol4-Morales en su prélogo a la edicién castellana, p. XIV.

12. Entre otros: Hans Dieter Zimmermann: “Der junge Mann leidet an chronischem Dualismus’ Zu
E.T.A. Hoffmanns Capriccio ‘Prinzessin Brambilla™”; Driesen, Albrecht Leonard: “Das Spiegel-Bild in E. T.
A. Hoffmanns ‘Der goldne Topf’, ‘Die Abenteuer der Silvesternacht’ und ‘Prinzessin Brambilla™.

13. “Texte veut dire Tissu; mais alors que jusqu’ici on a toujours pris ce tissu pour un produit, un
voile tout fait, derriére lequel se tient, plus ou moins caché, le sens (la vérité), nous accentuons
maintenant dans le tissu, I'idée gérérative que le texte se fait, se travaille ‘a travers un entrelacs
perpétuel...”. Roland Barthes, Le plaisir du texte, p. 100.

14. Véase Susanne Knepscher: Kleidung, Verkleidung und Maskierung in E.T.A. Hoffmanns “Prinzessin

e

Brambilla”, pp. 72-80. En la pagina 78. analiza el “‘arabesque’ Kleidung Giglios”.

15. Hoffmann: La princesa Brambilla, p. 202.

16. Hoffmann: La princesa Brambilla, p. 202.

17. Hoffmann: La Princesa Brambilla, p. 202.

18. Gabriele Wittkopf-Ménardeau: E.T.A. Hoffmann, p. 46.

19. “Diese kiinstlich geordnete Verwirrung, diese reizende Symmetrie con Widerspriichen,
dieser wunderbare ewige Wechsel con Enthusiasmus und Ironie, der selbst in den kleinsten
Gliedern des Ganzen lebt, scheinen mir schon selbst eine indirekte Mythologie zu sein. Die
Organisation ist dieselbe und gewif ist die Arabeske die dlteste und urspriingliche Form der
menschlichen Fantasie.” (Friedrich Schlegel: Gesprch iiber die Poesie / Rede iiber die Mythologie, p.
102.) El problema es que de Hungria es imposible conseguir la traduccién espafiola del texto, pero
como existe, prefiero no proponer una peor. Mejor borrar la cita y quedar con la nota. Lo mismo
en los siguientes.

20. “ich halte die Arabeske fiir eine ganz bestimmte und wesentliche Form oder Auferungsart
der Poesie” (Schlegel, p. 116.)

21. Véase Kremer, p. 25.

22. Schlegel, p. 114.

23. Patricia Stanley, “Hoffmann's "Phantasiestucke in Callots Manier" in Light of Friedrich Schlegel's
Theory of the Arabesque.” p. 403.

24. Hoffmann, Prinzessin Brambilla, p. 97.

25. Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento, p. 35.

26. Johann Wolfgang von Goethe: Von Arabesken, p. 77.

27. Véase Sdun, pp.64-65 y pp. 78-80; Stanley, p. 412.

28. En la musica se entiende como ornamentacidn cierto tipo de la improvizacién y los gorjeos.
Sin embargo, en la obra de Hoffmann la musicalidad debe buscarse en el género del cappriccio,
como llama nuestra atencién el prélogo: “...und auch daran zu denken, was der Musiker etwa von
einem Capriccio verlangen mag” [tomar en consideracién lo que un misico espera de un
capriccio] (Hoffmann: Prinzessin Brambilla, p. 128.) y més tarde: “In dem héchst merkwiirdigen
Originalcapriccio, dem der Erzdhler genau nacharbeitet, befindet sich hier eine Liicke. Um
musikalisch zu reden, fehlt der Ubergang von einer Tonart zur andern, so daR der neue Akkord
ohne alle gehdrige Vorbereitung losschldgt. Ja man kénnte sagen, das Capriccio briche ab mit
einer unaufgeldsten Dissonanz.” [En el capriccio orginal que merece toda nuestra atencién, aqui
falta la modulacién, de modo que la nueva armonia se intona sin la preparacién necesara. Bien
podria decir que el capriccio se para con una disonancia sin disolver.] (Hoffmann: Prinzessin

Brambilla, p. 179) Estas florituras fueron cortadas por el traductor espafiol.
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29. Stanley, p. 412.

30. JuttaErnst, Edgar Allan Poe und die Poetik des Arabesken.

31. Rae Beth Gordon, Ornament, Fantasy, and Desire in Ninteenth-century French Literature. New
Jersey: Princeton Univ. Press, 1992.

32. Patricia Carden, “Ornamentalism and Modernism.”; Magdalena Medaric-Kovacic, “Nabokov’s
Kamera Obskura as an Avant-Garde Ornamental Novel.”

33. Alejo Carpentier: “Lo barroco y lo real maravilloso, p. 124.

34. “el barroquismo de sus materiales, el barroquismo de su invencién, el barroquismo de los
motivos zooldgicos, de los motivos vegetales, de los motivos florales del nuevo mundo... [...] los
colores, los azulejos, los mosaicos”, Carpentier, 141.

35. Véase Sdun, pp. 64-65.

36. Bényei Tamads: Apokrif iratok. Debrecen: Kossuth, 1997. pp. 105, 111, 132.

37. George Steiner: After Babel, p. X.

RESUMENES

La novela titulada Prinzessin Brambilla de E.T.A. Hoffmann ofrece multiples interpretaciones, pero
ni la teorfa de lo fantastico, de lo grotesco carnavalesco, ni la de la ironia roméntica o la
narratologia abarca toda la riqueza del texto. El concepto de la ornamentacién retoma y reune
principios tedricos presentes en las demds interpretaciones mencionadas y se vincula
estrechamente con el mismo texto de Hoffmann. Después de demostrar los aspectos
ornaménticos de la obra, intentamos extender la concepcién generalizada de la prosa

ornaméntica a textos escritos en otros idiomas y épocas.

Le roman Prinzessin Brambilla de E.T.A. Hoffmann offre de multiples interprétations, mais ni la
théorie de la littérature fantastique, ni la théorie du grotesque et de I'ironie romantique ne
couvre toute la richesse sémantique du texte. Le concept de 'ornementation réunit ’ensemble
des principes théoriques des interprétations antérieures tout en étant véhiculé par le texte lui-
méme. Apreés avoir analysé les caractéristiques ornementales de Prinzessin Brambilla, je tenterai
de généraliser la poétique de la prose ornementale a des textes d’époques et de langues
différentes.

The romance Prinzessin Brambilla by E.T.A. Hoffmann offers various interpretations, but neither
the theory of the fantastic literature, nor the theory of the grotesque and the romantic irony
covers all the rich meanings of the text. The concept of the ornamentation combines all the
principles of the former interpretations and is linked to the text of Hoffmann. After analizing the
ornamentic characteristics of Prinzessin Brambilla I try to generalize the poetics of the ornamentic
prose to be aplicable to texts written in very different times and languages.
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